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do las inscripciones

Desde la antigiiedad, conocer y tener una buena pers-
pectiva del territorio circundante ha supuesto un ele-
mento fundamental para la supervivencia de los pueblos.
De esta manera, su localizacion en enclaves estratégicos
tenia el objetivo de permitir su anticipacion ante los ata-
ques del enemigo, gracias a las amplias panordmicas que
dominaban. Pero no basta con un punto de vista privile-
giado del entorno més proximo, es necesario plasmar
también los territorios aledafios, e incluso el mundo al
completo. Es por ello que ya en las primeras abstraccio-
nes del territorio la visién aérea domina la representa-
cién de los mapas que, aunque presentan sus diferencias
de orden simbolico dependiendo del contexto en el que
se inserten, por lo general utilizan la vista de péjaro

y las formas geométricas simples para la configuracién
de los mismos.

Ejemplo de este tipo de abstracciones es el mapa mds an-
tiguo que se conserva: un mapa babilonio donde se pue-
de identificar el uso de este tipo de representaciones or-
togonales. En el citado mapa se asiste a la unién de las
imagenes reales y ‘mentales de este pueblo en relacién
con el territorio y sus creencias. En el centro del mapa

y dentro de un circulo, se muestra la representacion to-
pogrifica y politica de su entorno més inmediato —el en-
torno real-, mientras que en el exterior de este circulo la
representacion corresponde con la construccion imagina-
ria de lo desconocido. Asimismo es curioso comprobar

c6émo en el mapa queda patente el juego de dominacién

de unos pueblos sobre otros ya que, pese al hecho de que
el pueblo babilonio conocia a las civilizaciones persa y
egipcia, éstas fueron obyiadas totalmente, alsladas y ex-
cluidas de la representacién.

Como se ha apuntado, la mirada aérea también ha esta-
do asociada al denominado entorno cero, un entorno
en el que una entidad superior sin las limitaciones sen-
soriales del ser humano miraba desde arriba. En este
caso, sin embargo, la vigilancia es ejercida de modo
simbélico, ya que resulta imposible comprobar la exis-
tencia de esta vigilancia de un modo objetivo.

Mapa del mundo babilonio de apmxihada--
mente el siglo V a.d.C y dibujo reproducien-

El Bosco, detalle central
de la Mesa de los pecados
capitales, finales del siglo
XV, éleo sobre tabla,

120 cm x 150 cm

En este sentido, son numerosos los ejemplos que pueden
encontrarse en la historia del arte de representaciones con
caracteristicas panoramicas cenitales que aluden a un ojo
que todo lo ve, también llamado ojo divino. Asi, El Bosco
es uno de los pintores que con mads acierto utilizd esta sim-
bologfa en una de sus tablas titulada Mesa de los pecados
capitales. En esta pintura, el circulo central se asemeja a un
0jo, y dentro de la pupila aparece representado el Cristo
Var6n de los Dolores con la frase “Cuidado, Cuidado, el
Sefior estd mirando” Esta es sin duda una clara advertencia
para que se eviten los pecados capitales, representados al-
rededor de la pupila, asi como un muestrario de lo que es-
pera después de la muerte -las postrimerias-, situadas en
cuatro circulos menores en cada esquina de la tabla.

El ser humano ha tenido asf que desarrollar estrategias que
le permitan crear, desde la abstraccion, simbologias que re-
presenten su mundo interior y exterior. Sistemas graficos
en los que el espacio fisico y mental se concreta en un es-
pacio bidimensional. Mapas que presentan una simbiosis
continua donde lo microcésmico y lo macrocésmico se
manifiestan en un mismo plano, construyendo de esta ma-
nera escenarios narrativos complejos e interesantes.
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